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Resumen: La experiencia, que se presenta, se realiza en la materia Visidn de la FAD UNCuyo,
donde las carreras de Disefio escenogréfico, Artes visuales, Cerdmica e Historia del Arte
comparten el espacio curricular. El planteo metodoldgico desarrollado, pretende diluir
limites proponiendo una interrelacién de contenidos conceptuales y un acercamiento a las
practicas artisticas contemporaneas. Para ello, plantea un abordaje sistémico con
ejercitacion tedrico-practica, interpretacién y andlisis comparado entre producciones
artisticas de distintos géneros y tiempos histdricos, identificando las operaciones de
organizacion del espacio ilusorio y/o real, a través de los signos de la visualidad y posicién
del observador. La ideacién de un proyecto artistico final en espacio publico, integra sin
diferencias creativas o técnicas, a los alumnos de las distintas carreras.

Palabras clave: educacidn artistica, estructura relacional, arte contemporaneo, espacio

Abstract: The experience, which is presented, is carried out in the field Vision of the FAD
UNCuyo, where the careers of stage design, visual arts, ceramics and art history share the
curricular space. The developed methodological approach aims to dilute limits by proposing
an interrelation of conceptual contents and an approach to contemporary artistic practices.
For this, it proposes a systemic approach with theoretical-practical exercise, interpretation
and comparative analysis between artistic productions of different genres and historical
times, identifying the operations of illusory and / or real space organization, through the
signs of visuality and position of the observer. The ideation of a final artistic project in public
space integrates, without creative or technical differences, the students of the different
careers.
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CUANDO LO QUE HAY NO ES SUFICIENTE

Mediante la experiencia que aporta un recorrido de veinte afios en las cdtedras de
Visién, podemos comentar la existencia de distintas etapas de cuestionamientos aciertos y
errores, acaecidos en el cursado. Pero los cambios producidos en los ultimos ocho afios
fueron llevandonos a un fuerte desafio en las propuestas programaticas y obviamente, los
procesos de ensefianza-aprendizaje.

La inquietud de cambio, ajuste y actualizacién, estuvo signada entonces, por la
necesidad de encontrar Iéxico, conceptos tedricos y practicas significativas para todos los
alumnos que coinciden en el cursado. Pero en los ultimos afios, fue mds apremiante y
motivador para el cambio, ver que las producciones artisticas, se encontraban cada vez mas
lejos de aquello que se impartia en las aulas.

Las practicas contempordneas y especialmente las performaticas y/o contextuales, nos
proponen desplazamientos de las practicas artisticas tradicionales, permeabilidad en los
limites, intergeneridad, procedimientos de investigacidn artistica in situ, registro y archivo
como nuevas versiones de obra, etc.

Frente a estas problematicas ;cdmo descartar conceptos utilizados en la interpretacion,
analisis y produccidn de obras tradicionales e incorporar aquellos que sean mas pertinentes
para introducirnos en las propuestas artisticas actuales?

Luego de varias indagaciones, se evidencié que la pregunta orientadora no debia
enfocarse en la selecciéon de contenidos conceptuales especificos, ya que estos pueden
variar segun las circunstancias, sino en ;cdmo ensefar a pensar y producir, de acuerdo con

la realidad circundante o dicho de otro modo, en/con esta contemporaneidad?

Educar en Artes, en consonancia con las propuestas del arte contemporaneo, supone
estrategias que promuevan el pensamiento complejo y divergente, desarrollando
habilidades para la resolucién de problemas, enfrentar la incertidumbre, capitalizar el
error y abrirse a trabajos inter-género o multidisciplinares.

A partir de estas conceptualizaciones se pudo pensar en las competencias a desarrollar,
el marco tedrico necesario para construir esta idea, el modo de interrelacién de contenidos

y paralelamente, ir afianzando una metodologia acorde, que derivé en la decisidn de utilizar
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como eje articulador de contenidos EL ESPACIO y en interrelaciéon con él, todas las
operaciones tedrico-practicas de la visualidad. Esta experiencia que aqui se comparte, ya

lleva unos cinco afios afianzandose con buenos resultados.

CONCEPTOS “A LA VISTA”

Se debid elegir un respaldo tedrico que nos permitiese una propuesta de trabajo con
gran versatilidad, esto significé una seleccién de teorias pertenecientes a diversos campos
disciplinares, que de un modo u otro presentan confluencias, como Fenomenologia,
Gestalt, Ecologia, Pensamiento complejo, Critica genética o de procesos, Pensamiento
sistémico, Enaccién corporizada, etc. y que podrian ser aplicadas a las ideas antes
mencionadas.

En primera instancia, convinimos que lo mas adecuado era, de acuerdo con Edgard

Morin,

desarrollar la aptitud natural de la inteligencia humana para ubicar todas sus
informaciones en un contexto y en un conjunto. Es necesario ensefiar los
métodos que permiten aprehender las relaciones mutuas y las influencias
reciprocas entre las partes y el todo en un mundo complejo’

De las teorias nombradas anteriormente, interesa especialmente el Pensamiento
Sistémico, que facilita integrar conceptos interdependientes en redes no jerdrquicas y a su
vez, hacer foco en distintas partes, para luego comprender a éstas en relacién con el total.
Critica Genética, que ayuda a generar desplazamientos, haciendo hincapié en los procesos
creativos mds que en los objetos entendidos como resultados unicos y los Procesos
enactivos que ponen de manifiesto el papel del observador en el aqui y ahora de la
experiencia artistica.

Relaciones, conectividad y redes, organizan entonces, la estructura conceptual de las

asignaturas, ya que permiten flexibilidad y apertura. En cuanto a la disposicidn o disefio de

'Morin, E. (2002), Los siete saberes necesarios para la educacién el futuro, p.15. Para Morin “El conocimiento
pertinente debe enfrentar la complejidad. (...) Complexus significa lo que esta tejido junto; en efecto son
inseparables los elementos diferentes que constituyen un todo (como el econémico, el politico, el socioldgico,
el psicoldgico, el afectivo, el mitoldgico) y que existe un tejido interdependiente, interactivo e inter- reactivo
entre el objeto de conocimiento y su contexto, las partes y el todo, el todo y las partes, las partes entre ellas.
Por ello la complejidad es la unién entre la unidad y la multiplicidad” p.38



Escena Uno | Escenografia, direccion de arte y puesta en escena

-

ISSN: 2362-4000

escenauvno Nimero 9 | Diciembre 2018

Escenografia, direccion de arte y puesta en escena http'//escenauno Ol'g

los contenidos conceptuales, seria un despropdsito organizarlos de manera lineal,
consecutiva o por unidades, siendo un mapeo el orden sistémico adecuado. De este modo,
se hace visible graficamente esta interrelacidn conceptual entre el espacio de la produccién
artistica en si misma (configuracién), el espacio del observador/interactor y el espacio
contextual de instauracién. En este planteo, es indistinto el lugar que se elija para iniciar el

estudio, ya que todo actuard inter-dependientemente’.

Y I |

ESPACIO dela
PRODUCCION ARTISTICA

Operaciones de CONFIGURACION en el ESPACIO
ILUSORIO (0 SIMULADO) y en el ESPACIO REAL (o
FISICO), mediante RELACIONES DE SEMIOSIS? utilizadas
en la obra, en funcién de INCORPORAR O NO AL
OBSERVADOR.
SIGNOS DE LA VISUALIDAD

e  Signo icénico:
ELEMENTOS REPRESENTADOS con referente real.
Niveles de iconicidad en funcién de su potencial
significacion
e  Signo Forma:
UBICACION, DIMENSION y ORIENTACION Relaciones
entre los componentes de la imagen(sistemas de
organizacién estructural) y de éstos en relacién al campo
de representacion o espacio fisico que los sustenta
e  Signo Color:
Organizacidn y relacidn entre sintesis sustractivay
aditiva. Circulo cromético, organizaciones
tridimensionales y CIE lab
TINTE, LUMINOSIDAD Y SATURACION
En efectos de temperatura, complementariedad,
contraste y tensiones cromaticas. lluminacion
e  Signo Textura:
SOPORTE, MATERIA, MANERA
Medios materiales y procedimientos técnicos o
tecnoldgicos. Presentacidn visual, tactil, natural o
modificada
e  Signo Objeto:
Objetos culturales o de disefio industrial PRESENTADOS,
en objetos artisticos o acciones. Morfologfa, historia,
vinculaciones con el usuario. Re- significaciones,
intervenciones o interpretaciones.

N N N NN NN NN NN NN NN NN BN NN EEN BN NN BN BN EEN BN NN SN SmESE BN BN BN NN BN BN BN BN NN BN BN BN BN S NN BN BN BN BN N B .

ESPACIO del PERCEPTOR /
INTERACTOR

ESPACIO CONTEXTUAL

Percepcion corporizada (enaccion) :
Relaciones de interaccién conla
obray el entorno

- Percepcidn visual. Sistema
Retinex- Fisica de la luz.

- Aspectos generales sobre la
percepcidn y experiencia
espacio-temporal:
Situacidn/localizacién del
observador enrelacién ala
obra. PP, PPP, picado,
contrapicado, etc. Percepcién
subjetiva, Presencia,
participacion, Interactividad/
Inmersion

Procesos de interpretacion

e Ellugar fisico
Localizacién en que se
encuentra, expone,
muestra la obra o hecho
artistico y con el cual ésta
dialoga, interactua.
Identificacién de: Fuerzas,
recorridos, circulacion,
hitos, sefalética,
mobiliario urbano,
forestacion, etc.
Montaje y recorridos
propuestos en relacién
con la arquitectura, el
paisaje, el
observador/interactor

e e e
i ———————————————

: Relaciones entre todos los componentes, Interpretaciones. Analisis comparado. Proceso proyectual. Comunicacion visual

I e Distintas maneras (POETICA) de poner en evidencia las problematicas visuales y del contexto, a través del manejo de
signos y objetos (sistemas de relacion)

1

1 ¢ Interrelaciones entre el espacio de la obray el espacio del observador/interactor

1 e Transferencia y aplicacién de contenidos en un proyecto artistico en el espacio publico como iniciacién a la |

1 metodologia de investigacion artistica desde el arte. 1

1 1

o o o o e o e e

*Esta estructura como mapa de relaciones se hace desde la correlativa anterior: Andlisis de las Formas de primer
afio aunque con otros contenidos y luego se repite en Visidn 1y 2 correspondientes a segundo y tercer afio.
Seria 6ptimo un mapa tridimensional pero la presentacion exigida es bidimensional.

3Se entiende que las relaciones de semiosis son producidas al hacer andlisis e interpretaciones de los signos
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CONOCIMIENTO POR EL MONTAJE

Metodoldgicamente, las clases se centran en una puesta en correlacidon conceptual y
visual. Esto implica un desplazamiento en las expectativas de logros con respecto al
abordaje de los contenidos programaticos, ya que no se espera su conocimiento especifico,
(aunque es necesario), sino que los alumnos sean capaces de relacionarlos y aplicarlos
facilitando la vinculacién teoria y practica.

La decisién de seleccionar contenidos conceptuales bdsicos, compartidos o cercanos a
las distintas formas del quehacer artistico, facilita el abordaje comparado de producciones
fijas o mdviles, presentadas o representadas, materiales o virtuales, etc. provocando asi una
distensidn en los limites o clasificaciones.

La presentacidon de ejemplos de diversos géneros y tiempos histdricos con un tema en
comun, permite ver la versatilidad de respuestas visuales y conceptuales que pueden darse
sin atarse a un formato, especialidad o técnica especifica. Como dice Didi Huberman, un
conocimiento por el montaje, que entiende el anacronismo como lugar de tiempos
compartidos, un tiempo impuro que le pertenece a cada imagen y que al yuxtaponerse
provoca un nuevo concepto o idea*.

Para que se comprenda mejor esta propuesta, a continuacién se acercan obras con el
tema: La comunicacién frente a frente, tales como “Los jugadores de cartas” de Cezanne’;

escenas del video “Palabras, palabras, palabras”®

de Michaela Plavatova y el registro en
video de la performance “La artista estd presente” de Marina Abramovic’. En esta
correlacidn, es posible hacer un recorrido por los diferentes signos de la visualidad y
analizar cémo éstos y/o sus significantes, se han utilizado para la organizacién del espacio
ilusorio o simulado, el espacio fisico y la incorporacién o no del observador-interactor, en
funcién de generar connotaciones o asociaciones conceptuales, derivadas de
posicionamientos ideoldgicos del artista, produccidn de cuestionamientos o la visibilizacién
de alguna problemdtica socio-contextual. En estos casos, aunque la estructura de

confrontacidn pareciera ser simple, los andlisis e interpretaciones se vuelven complejos en

la comparacion.

* Didi Huberman, G. (2006), Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imdgenes, p.18
> Cezanne, P.; Los Jugadores de cartas, 1890- 6leo sobre tela 47,5 cm x 57 cm

® Plavétova, M.(1991) ; Palabras, palabras, palabras- Video de animacién

7 Abramovic, M. (2012); La artista estd presente- Performance
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Imagen 1. Imagen 2.
Cezzanne, Los Jugadores de cartas, 1890- dleo sobre tela- Plavatova, M (1991) ; Palabras, palabras, palabras- Video de
47.5cm X 57 cm animacién https://www.youtube.com/watch?v=gdstJcvnGUo

Imagen 3. Imagen 4.
Abramovic, La artista estd presente, capturas de video de la Abramovic, La artista estd presente, capturas de video de la
performancehttps://www.youtube.com/watch?v=dS6yyoweBwk performance https://flecha.es/blog/wp-

content/uploads/2017/12/side-angle-w-table-and-man-1.jpg
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De esta forma, los contenidos conceptuales se recorren de manera agil y aplicados en
producciones diversas que involucran el quehacer de las distintas carreras, se minimizan
diferencias entre formaciones especificas y cada alumno aporta conocimientos desde sus
saberes. Este proceso se encamina hacia la proposicién de un proyecto artistico en el espacio

publico, que serd expuesto y defendido en el examen final de la materia.

ESPACIO COMPARTIDO

Actualmente, muchas propuestas contempordneas se sitian y desarrollan en el espacio
publico, urbano o natural, las sustenta una fundamentacidn critica frente a la circunscripcion
de la obra a un espacio cerrado de fruicién. Pretenden la participacién activa del espectador y
mayor inmediatez en las relaciones establecidas con él. Este: “Arte contextual apuesta a hacer
valer el potencial critico y estético de las prdcticas artisticas mds enfocadas a la presentacién que
a la representacién, prdcticas propuestas en el modo de la intervencién, aqui y ahora”. La
variedad de estas prdcticas en cuanto a formas o maneras de accionar es muy amplia. Se
apropian de la realidad circunstancial y siempre se involucra al usuario del espacio en una
negociacién del habitat compartido.

Frente a estas constataciones, se ha considerado imprescindible en los estudios de Ia
materia, atender, tanto en los analisis e interpretaciones, como en la ideacién de las
producciones artisticas, la situaciéon y/o presencia del observador-interactor en
interdependencia con la obra.

La construccion de espacios ilusorios mas o menos profundos, mas o menos realistas,
requiere del conocimiento de técnicas y lenguajes de la visualidad, que se adquieren
normalmente en la formacidn artistica. Pero, desplazar la atencién hacia afuera de los limites
propios de la construccidn del objeto, predispone al hacedor, en su caracter de productor, a
pensar la obra incluyendo un otro. Esto, supondrd también, pensar en cdmo se co-habitan los
espacios de instauracidon de la obra, abriéndose a un didlogo entre espacio representado
(ilusorio o simulado) y espacio real, compartido por el sujeto que es interpelado, interfiere,

modifica o transita.

8Ardenne, P (2006), Un arte contextual. Creacién artistica en medio urbano, de intervencién, en situacién, de
participacién. p.11
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Pensamos al arte como un proceso situado, como un encuentro, en que artistas, obras y
perceptores son participantes de un acontecimiento. El sujeto conoce como experiencia
corporizada, percibe el fenémeno y se relaciona con él en un proceso enactivo®. Concebimos
los espacios como red, un campo de energias potenciales vivas, interpretadas/activadas por
el artista y puestas al servicio de lo que se desea generar, donde las partes se conectan con
el todo por medio de fuerzas, tensiones-distensiones y conexiones establecidas por la
percepcién corporal y las interpretaciones que el sujeto cognoscente realiza™.

En estos procesos, la obra se hace por las acciones mismas, mediante la participacién
(desprevenida o no) de los sujetos presentes, ya que éstos, pueden ser involucrados directa
o indirectamente al aparecer la obra en su espacio o al transitar ellos mismos el territorio de
la obra. Estas producciones se abren, mutan, se complejizan. Diéguez habla de la aparicidn
de escenarios liminales o estados de teatralidad que no necesariamente estan asociados a
las disciplinas del teatro, sino que oscilan entre la performance, el arte de accidn, la
instalacion, la intervencidn urbana, la performance politica, etc".

A través de este recorrido se estimula la ideacidn de posibles proyectos personales
situados. Este proceso culmina con la presentacién de una propuesta de produccién

artistica en el espacio publico. Para ello, se espera que el alumno tenga en cuenta que debe:

- Salir del resguardo del curso o taller, al espacio ampliado.

- Enfocarse prioritariamente en problematicas e intereses que surjan del entorno
compartido y no sdlo las personales.

- Incluir la interactividad del sujeto que co-habita el espacio.

- Considerar la produccidn artistica como inacabada en el sentido de estar sujeta a
transformaciones en el tiempo y el espacio.

- Dejar lo mds o menos seguro y afrontar lo mas o menos incierto.

La eleccidn de una propuesta compleja de este tipo, descentra los procesos creativos de
la atadura a un guidn previo (teatro) o a la produccidn de objetos (artes plasticas, ceramica)
y estimula a la creacidn sin atarse a técnicas especificas, lo que también anima a los alumnos
de Historia del Arte, generando propuestas finales, factibles de realizar y sin diferencias

creativas entre alumnos de las distintas carreras. Asimismo, el estudio obliga a vivenciar el

?Varela, J. F.y otros (2005) De cuerpo presente. Las ciencias cognitivas y la experiencia humana.
'°Roco, Ly Temporin, M. (2018) Atender al observador. p.2y p.6
"'Diéguez, I. (2007) Escendrios liminales. p. 116.
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contexto, aporta al reconocimiento de los espacios de uso cotidiano y las problematicas del
entorno, dando pie a posibles prdcticas socio-educativas futuras. Involucra compromiso,
reflexién y el desarrollo de ideas creativas que deben resolverse de maneras no
experimentadas normalmente en los espacios curriculares de la facultad a mitad de carrera
y ademds, es una introduccién a la metodologia de investigacidon artistica desde la

produccién®.

ALGUNOS PROYECTOS

Es complicado en este espacio reducido, exponer proyectos de investigacién que
necesitan desarrollo verbal y visual para que se comprendan completamente. Mas aun
tomar decisiones de seleccidn, que en este caso, sélo han sido guiadas por la intencién de
mostrar versatilidad de temas, lugares y resoluciones, surgidas de la mano de alumnos con
formaciones de base y orientaciones distintas, pero que muestran relacién con sus
intereses particulares, aunque las propuestas bien podrian haberse intercambiado de
manera andénima o resolverse de manera interdisciplinaria y no se apreciarian diferencias.
Lo que se expone aqui, son extractos de sus presentaciones,”pero no descripciones de
todos los procesos involucrados, ni la complejidad de las actividades o etapas de desarrollo

que los estudios plantean.

" Roco, L. ( 2013) Proyectos de produccién en el espacio publico como iniciacién a la investigacion artistica

3 Considerando que cualquier convocatoria a proyectos requiere de distintos formatos de presentacién y en
estos es factible aplicar conceptos de la visualidad al integrar imagen y texto se pide: monografia, ldamina
infografica (poster cientifico) power point y loop de video.
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“COMO TU, HE OLVIDADO ;POR QUE NEGAR LA EVIDENTE NECESIDAD DE LA MEMORIA?”
(Instalacién interactiva)

Alumna: Vidal Tatiana- 2016- Profesorado de grado universitario en Historia del arte.

Lugar: Estacion Mendoza del viejo Ferrocarril San Martin

Problema visual: Se espera promover la recuperacién de la memoria colectiva y la
valoracion de los espacios abandonados del Ferrocarril, invitando a los
observadores/interactores a recorrer el espacio cerrado del viejo apeadero en direccion
longitudinal, mediante las acciones de observar fotografias de archivo, escribir recuerdos

en banderitas que seran clavadas en terrones y ver proyecciones de video generando un

espacio de didlogo y recuerdos.

"En el espacio de terrones (arriba izq.), se registra mediante cdmaras de seguridad, la actividad de escribir
recuerdos en las banderitas y se proyecta en el espacio siguiente (abajo der.) en conjunto con un video creado
para tal fin



Escena Uno | Escenografia, direccion de arte y puesta en escena
-— ’

ISSN: 2362-4000

escenauvno Nimero 9 | Diciembre 2018

Escenografia, direccion de arte y puesta en escena

http://escenauno.org

“VI( r )AJE”

(Accidén efimera en transito)

Alumna: Ana Laura Robles - 2015- Licenciatura y profesorado en Artes visuales

Lugar: Bus 6016 de la flota Andesmar. Viaje Neuquén-Mendoza. 13 horas en transito
Problema visual: Fomentar la relacién arte-sociedad por medio de una intervencidn artistica
en el espacio publico, que abra un didlogo y promueva la reflexién respecto tanto del lugar
asignado al arte, en cuanto la vigencia persistente de instituciones “legitimadoras”, como
de su mercantilizaciéon. Se pretende que, al ofrecer sin fines de lucro un objeto artistico
(ludico) a los pasajeros de un colectivo en transito, se pueda acompafiar a los mismos en
una reflexion acerca de la accesibilidad a las obras artisticas, su valoracién o el papel que
pudiese tomar el artista en la sociedad. Para ello, se desarrolla un juego presentado a cada
pasajero conteniendo: un block de parches de tela con grabados impresos por sublimacidn,
un block con los mismos grabados impresos en papel, un lapiz, autoadhesivos para sefialar

diferencias gréficas y encuesta.

PARTICITACIGN

ESPACIO

2 . : : INTERIOR
i Al RQENERR : 0
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“MIRAR DOS VECES”

(Instalacién interactiva)

Alumna: Karen Pia Pitoni- 2017- Disefiador escenografico

Lugar: Paradas de colectivo del microcentro de la Ciudad capital de Mendoza

Problema visual: Aprovechar el tiempo muerto/de transicién correspondiente a la espera
por el émnibus u otro transporte publico y convertirlo en una experiencia ludica.
Reconectar al ciudadano comdn con su entorno propio (urbano y natural), por medio de la
participacidn fisica, que lo incite a tener una segunda mirada exploradora y subjetiva del
espacio que transita, al redescubrir y reconocer lo nuevo/mdagico/especial dentro de lo
cotidiano y carente de interés aparente. Para ello se propone la instalacién de dispositivos
miradores en paradas de colectivos, conteniendo en la “lente” imdgenes de la flora
autdéctona de Mendoza, con incrustaciones de espejos, que actlien generando un tamiz
fractal y caleidoscépico del entorno, ofreciendo la posibilidad al espectador/interactor de
ejecutar el rol de artista creador al tomar fotografias de lo observado, donde el motor de
accion de capturar instantaneas con el dispositivo mdvil, sea artistico. Con ello, se motiva,

ademas, a la participacién en un juego fotografico virtual, que implica compartir siete tomas

distintas en un sitio en las redes, creado para tal fin.
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SANTUARIO LA CRUZ NEGRA

(Intervencién)

Alumna: Mariela Vicencio — 2016- Licenciatura y Profesorado en Artes visuales

Lugar: Retorno de la ruta nacional 40, segmento a la altura del limite entre Lujan y el Valle
de Uco (Tunuyan, Tupungato)- Mendoza, frente al Paraje y Santuario “Cruz Negra”
Problema visual: Poner en valor las creencias cultuales y manifestaciones estéticas de la
cultura popular local, restituyendo la vinculacién entre la ruta y el santuario, que se vid
distanciada por obras de Vialidad, generando una pérdida de contacto entre el transelnte
vehicular y el mismo y a su vez, llegar a aquellas personas que desconocen el sitio y la
manifestacién que alli se desarrolla. Para ello, propone impactar visualmente, a través de
intervenir el retorno indicado anteriormente, colocando en ambas vias, una serie de cruces
dispuestas ritmicamente. Las cruces iniciardan con una altura de 6 metros e iran

disminuyendo sucesivamente en altura hacia el santuario, para acelerar la tensidn

perceptual direccional.
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Asimismo, éstas estardn pintadas en colores refractarios respetando una seleccion
vinculada con aquellos utilizados en las ofrendas y exvotos del lugar (contrastantes,
brillantes y puros) y tendran colgado un cartel de fondo azul y letras blancas con la sefial
“toque bocina” para que el transelinte que no se detenga pueda interactuar con el lugary
ser parte de una especie de ritual alternativo. Las cruces mds pequefias que estaradn a la
entrada del santuario serdn de color blanco refractario indicando la llegada al lugar

mediante la abstraccion del color sin competir con el negro de la cruz venerada.

OBSERVACIONES FINALES

Las reflexiones que pueden hacerse hasta ahora, no son concluyentes, sino un alto en el
recorrido para compartir la experiencia. A modo de rescatar aspectos importantes, se
enumeran algunas ideas.

En principio, se considera que los procesos de ensefianza-aprendizaje deben tender a
generar situaciones de apropiacidn, relacidn y aplicacion de contenidos conceptuales
facilitando la vinculacién teoria-practica.

Esta interrelacion conceptual, debe ser visibilizada en la estructura misma del programa,
que no debe plantearse linealmente o por unidades separadas. En nuestro caso, identificar
EL ESPACIO como lugar de confluencias ha sido un acierto. Aunque siempre queda la
inquietud de realizar un abordaje conjunto de espacio-tiempo con mayor profundidad.

Al enfrentar un cursado mixto en orientaciones artisticas, es un error tratar de generar
aplicaciones especificas por carrera, ya que aleja de las des-limitaciones o desplazamientos
propuestos por las practicas artisticas contempordneas y se quita a los alumnos, la
posibilidad de compartir y enriquecer su enciclopedia con el conocimiento de obras con
particularidades expresivas y técnicas no siempre relativas a su especialidad. El apoyo a este
planteo, se completa con un abordaje por medio del montaje o didlogo comparativo entre
obras de distintos géneros o tiempos histdricos con un tema vinculante, que utilizan
espacio ilusorio (simulado) o espacio real.

Hasta ahora, se puede decir que existe muy buena predisposicidn a la participacién e
intercambio entre los alumnos de las distintas disciplinas y una posibilidad concreta de

avanzar en contenidos conceptuales de forma mds rapida, debido a la aplicacién de varios
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conceptos al mismo tiempo de forma interrelacionada. Esta ejercitacién, al principio
bastante riesgosa, (ya que los alumnos suelen estar acostumbrados a definiciones y
desarrollos lineales), debe apoyarse siempre en el mapa de contenidos conceptuales para
que no haya desorientacién.

Las propuestas finales, a modo de investigacidn artistica en espacios publicos -urbanos o
no-, son realizadas con entusiasmo creativo, muy variadas y descentradas de las practicas
acostumbradas en este nivel de los respectivos cursados por su misma intergeneridad y

forman parte de un repertorio de practicas propias del arte contempordneo contextual.

BIBLIOGRAFIA

¢ Ardenne, Paul (2002), Un arte contextual. Creacién artistica en medio urbano, en situacion,
de intervencidn, de participacién, Murcia: Cendeac.

e Capra, Frtjof (2003), La trama de la vida, una nueva perspectiva de los seres vivos;
quinta edicion, Barcelona: Anagrama.

¢ Didi Huberman, George (2006), Ante el Tiempo. Historia del arte y anacronismo de las
imdgenes, Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora.

¢ Diéguez, lleana, (2007) Escenarios liminales. Teatralidades, performances y politicas, Buenos
Aires: Atuel.

e Morin, Edgard (2002) Los siete saberes necesarios para la educacién del futuro, 1° ed.
3°reimp., Buenos Aires: Nueva Vision.

e Roco, Lelia (2012) “Proyectos de produccién en el espacio publico como iniciacién a la
investigacion artistica” XVI jornadas de investigacién en Artes Fac. de Filos y Humanidades
Cdérdoba Argentina en AVANCES, Revista de Artes. CEPIA [ CIFFYH. UNC. 2012-2013. Vol.2. N°
22, Editorial Brujas. Cérdoba, 2013. ISSN 1667-927X.

@ e y Temporin, M.S (2018), “Atender al observador-interactor”; Mendoza,
inédito, Ponencia presentada en las XXIl Jornadas de investigacion en Artes, UNC

e Varela, Francisco y otros (2005), De cuerpo presente. Las ciencias cognitivas y la
experiencia humana, Barcelona: Gedisa.



